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AUIPO O OITOHAIIABKY JIENIE IPUPOJE

VY oBoM orefly ce pasmarpa JluapooBO oMMame NOCTYNKa NPHKa3HBakha
CTBAPHOCTH Y jeIHOj YMETHHYKO) TBOPEBHHH, Tj. TO€THYKO HAYEJI0 TPAJHLIMOHAIHO
HA3BaHO ,,0MOHAIIake Jene npupone”. Orien HyOH CaXkeTH YBHI Y TEOpHjCKe
CTABOBE Ha TEMY mimésis Koje je JIuapo U3Heo y CBOJUM eCTEeTHUYKUM CITHCUMA, O
npBor, M3 1751, 0o nmocneamuX 3anMca, Hactanux 1782. rogune. OKOCHUIY Hanler
pasmarpama uyMHe [IMIPOOBH CTaBOBH O ,,.VHYTpalllbeM HAEanHOM Mojeny‘
U3HETH Y Y600y y Canon uz 1767, 1 TeopHjcke napasene usmehy oBor Gpaniyckor
¢bunozoda u cioukapa Jla Typa. [luapooBa moeTHdka Hayena BPEQHOCHO CYy
noszuuuonupana u ynyrap ecreruke X VIII Beka.

Kibyune peun: siena npupoaa, yHyTpallby WAEAIHH MOJIEll, ONOHalIakkE,
ynenmagease npupoae, Auapo, Jla Typ.

Ja 1M yMETHHK ONOHAIIa MPHPOIy' KaKBOM ceé OHa IOKazyje, Oe3
MKAKBUX CKpeTama Y YMETHUYKOM NpeICTaBIbalky, WIH HBOME PacloIake
no cBoM Haxohemy, Bpmiehu ogadbup u koMOMHYjyhH HeHE 10JaBHOCTH,
TaKo Ja HyAM jeZHy GMKTHUBHY MpeacTaBy cTBapHocTU? [la M yMETHOCT
odpaxcasea WU npeobpaxcasa, je TH W3pa3 cmeapHoz Wiu moeyhez
cmeapHoz — y TOME HeMa IIpaBe HelOyMHIlE, jep YMETHOCT je CBa Y
IPUCTYITy CTBAPHOCTH: MPHPOAA TIpemIake, a YMETHOCT pacnonaxe. [la
YMEeTHHYKA uMumayyuja Hyje Komuja mpupoae, Beh 1a je TO yMETHHYKO
npedcmaswaree, Y CTBApHOM ofpelhery apuCTOTEI0BCKOr I0jMa mimesis,
JlaHac ce BUIIE He JoKa3yje.

benenero Kpoue (Benedetto Croce) mouetkom XX Beka ykasyje Ha
TO J1a je mimésis y HOBOBEKOBHMM NoeTHKaMa 010 rorpeHo cxsaheH kao

* dunozodeku pakynrer y Hunry, Buprna u Meroanja 2, 18000 Huw, enexTpoHcka
nowrTa: nerminvucelj@gmail.com
1 ITojam npupoda He y3umMa ce y 610-HH3MIKOM CMHCITY, Ka0 MPeaMeTHA N0jaBHOCT,

Beh kao yoBekoBa NpHpOZA, a MITO je NCHXO-QU3MYKa U IPYIITBEHO-€THYKa
MaHudecTaunja XXKHBOTA, KA0 3aKOHHTOCT ypoljeHOr, creueHor M H3HyheHor
MOCTyNama JbYIH, Ka0 CeH3UOUIHTET U KapakTep.
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Hepmun Byuemn

,»JIpaKTHYKa NPOIYyKIH]ja OyIUTMKaTa nmpupoaHux objekara’ (Kpoue, 2004:
252). Ha kpajy Beka, An Enucaber Cejren (Sejten, 1999: 199) noanceha
Ha TO Ja ApMCTOTE] Harjacak CTaBiba Ha npedcmasbaree (représentation),
a He onoHawarse (Imitation), Te Ja ce MPBY I10jaM AaHAC Y3UMa 3a MPEeBOj
Ipyke peuyu — pipnoig (mimésis). Xanc Pobepr Jayc (Jauss) ce yak no3usa Ha
I'anamepoBo (Hans-Georg Gadamer) onpehieme mumese kao npenosHasarea
cebe u apyror y ymetHoctu (Jaye, 1978: 71).

Axo Haueo c1000JHOT pacrofarama y yMETHOCTH 3HAYH ,,yJIeTIIIaBaTH
npupony* (embellir la nature), mro unramo u kon Jdenuja uapoa (Diderot),
¢paniyckor ¢unozoda ernoxe MPOCBETUTEIHCTBA H IAUpEKTOpa Hajeeher
n3faBadkor momyxsara y DpaHIycko] y €HOXM IPOCBETHTEIBCTBA —
Enyuxnoneouje (Encyclopédie, 1751-1772), oHma oBy cHHTarMy Tpeba
IIOTKPENUTH BajbaHUM apIMEHTHMA, Kako OU ce BeHO Haveno oa0paHuiIo of
Moryhux Hamaza 300r, Hau3Iien, CEMaHTHYKE TMOBPIIHOCTH KOHCTPYKLHje
,»yJIeNmaBsary npupony*. ¥ onbpanu tor Hadena Juapo je Halao caBe3HUKa
y cmukapy Jla Typy (Maurice Quentin de La Tour), Ha yuje ce apryMeHTe
OH II03MBa Yy paclpaBH HacloOBJbeHO] Jla Typ, koja ce Hala3u y 30MpUH
KPUTHUYKHX IIpPHKa3a O CIMKapcTBy no HasuBoM Canon uz 1769. (Salon de
1769).* Hanme, quupo kaxe (Diderot, 1996: 845) na je pano xerneo aa cassa
Ta o[ ,,yJIeNaBakbeM MPUPoAe” moapasyMeBa ,,90BeK KOjU j& nodenuo
HEe3aXBAJIHY U IIPKOCHY IPUPOAY", Tj. BbeTOB IpHjaresb, caukap Jla Typ,’ koju je
H ,,J10CTaja0 U3BPCHMjH LLITO C€ BULIE TPYIHO', a Kax je Juapo To ca3Hao, 6uo
J€ 33/10B0JBbaH 1ITO Ce& UCTIOCTABHIIO ja 000jHIla UMajy UCTOBETHA IVIEIHIIITA.

Hajcappuenuje ['pe3oBo muarHo (Jean-Baptiste Greuze), mehy oxmm
Ha koje ce Junpo kputuku ocBphe y Canony uz 1769, jecte Jesojuuya y
Koutymu koja opaxcu yproe nca (La Petite Fille en camisole qui saisit et joue
avec un chien). Mmak, ToM CIMKapcKOM cagpuieHcmey KpUTHYAp j€ Hallao
Many: JIMApO cMaTpa [ KpajeBH pyKaBa Ha KOLIYJBH M3IIEIajy Ipe Kao
KOMaJi KaMeHa ca YCeKIHHoM y ob/uky Habopa. Ciukap Jla Typ o6jammsasa
HaweM Qunosody ,,nopexso Takee rpemke’ (Diderot, 1996: 845):

2 Ogo kao u apyra oBae HapeAeHa JIMapOOBa Aena MUTHPaHa Cy MpeMa KPUTHYKOM
u3nawy duapoosor omyca koje je npupenuo Jlopan Bepcunu (Laurent Versini) y
neT ToMoBa (1994-1997) v uzgasy Bouquins, Paris.

3. Jlopad Bepcunu, npupehuBay KpHTHYKOT H3aama J{uapooBor omyca, kaxe aa je Jla
Typ y AunpooBuM oyuMa npeAcTaB/bad Mojel CIIHKapa Koj Kojer ,,IJIaBa yIpaBJba
pyxoM®, anH [1a ce Ta miaBa nomena on 1782. ronune, Te Aa je nodena ga KBapu
BJIaCTHTE CIIABHE MOPTpPETE Y HacTojamy 1a uX perymmpa (Diderot, 1996: 1568).
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ANAPO O OITOHAILUABY JIENE ITPUPOJE

Cela vient de ce qu’on préche de trop bonne heure aux enfants
d’embellir la nature au lieu de la rendre d’abord scrupuleusement. Ils
se livrent a ce prétendu embellissement avant de savoir ce que c’est
; en sorte que, quand il s’agit d’imiter servilement, comme 1l faut s’y
résoudre dans les petites choses, ils ne savent plus ou ils en sont.

(To monasm oryma mTO ce Jella paHO NOydYaBajy ToMme Ja
ylenuarajy NpupoIy YMECTO Ja je Hajnpe OpH:K/BHBO ONOHAlIajy.
Onu ce nocsehyjy ToM TOGOKEEM YIENIIABakY NIPE HETO IUTO CY
Ca3’Hajli 1Ta j€ OHO; TAako Ja, Kaja Tpeda MNocC/ylmHO OMNoHaIlaTH,
BaJbAHO C€ Pa3/IOKUTH Y CUTHHMIAMa, OHM BHILIE U HE 3HAjy KaKoO
cToje cTBapH. — npeseo H. B.)

JIa Typ npoHanasu /Be Ipelike KO y4YHTeba YMETHHYKOT H3pas3a,
Kako Ham 1o Hduapo (1996: 845-846) npeHocu: mpBa — OJABHUIIE PaHO
TOBOpE JEUW O Hayemny ,yielaBama Npupone’, Apyra — npemiaxy UM
TO Ha4eso a Ja My He MpHUcajeIuiby]y HUKaKBY npedcmasy; 3ato ce, Mehy
JELOM, je/IHH POINICKH NOTYHIHaBajy aHTHUYKO] Y30PHOCTH U Mpasuiy, W3
9era ce BUILIE He U3BJIaue, U 0CTajy 3ayBeK 1axCHU U XJ1a0HuU, 10K Ce APYTH
IpenymTajy ,,MalmToBHTOM ciobommamTsy™ (libertinage d’imagination),
ycnen 4era najajy y 1axcHocm v wiabnow, U i3 4era ce HU OHH He U3BlIaue
Bume. Jla Typ masbe ob6jammmara, ipesocd Ham Juapo (1996: 845-846),
1a je NoTpebHO na yMETHHMK KOJ MOjeAMHIIA, KOjer TPAaHCIIOHYje Y CBOJY
YMETHOCT, HajIpe ,,yXBaTH OHAj OTHCaK* (saisir cette empreinte) crama
BErope Qylile, Ha3HaKy )KHBOTHE OKOJIHOCTH, a OHJa J1a TOMEe 101a ,,Majo
npetepuBama’ (un peu d’exagération) JOBOJBHOT Ja ClieHa H JTUKOBY KOjJH
je caunmaBajy Oyay ,,uymecHH” (merveilleux), Tako na ce 3a JHKOBE Y
YMETHOCTH KaXke MCTO OHO IITO ce roBopH U 3a Pacdaenose: ,,nako Moxaa
He TI0CTOje HMIJe, YMHM Ce HIaK Aa cMo Mx cranHo Buhanu® (Diderot,
1996: 846).

Ha xpajy omcexHor nutupama Jla TypoBor moeTHdykor Hadena,
-~ »Jlugpo moxaje na je jeAHO TaKBO HAdel0 M OH CaM YCTaHOBHO y CBOM

4 To je y cxiamy ¢ oHuM 1m0 J[HAPO Kaxke 0 NeCHHIMMa Yy pacnpaBu O opamckoj
noesuju (De la poésie dramatique, 1758). Ilecnux je 3ammcmuo porahaje,
M3MHCIHO Pa3roBope, CTBOpHO mpuuy: ,,Le point important pour lui eQit été d’étre
merveilleux, sans cesser d’étre vraisemblable®. (Diderot, 1996: 1299) (,,3a mera,
rmasHo OM 6uI0 ma OHO 1WTO Hamuine Oyne 9ymecHo, He mpecrajyhu na Gusa
BepoBaTHO™ — Jluapo, 2006: 158).
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Veooy y Canon uz 1767. (Préambule du Salon de 1767). ,,YHyTpallllbu
uaeanHn mojaen” (modele idéal intérieur) u ,,npaBu o6auk™ (une ligne
vraie), TEpMHHH Cy Kojuma /luapo osnagaBa ,Jiemy npupoxy™ (la belle
nature), OHy KOjy YMETHOCT OIlOHallla, OHY Koja Hacraje, pedyeHo Ha Jla
TypoB HaunH — MoCTynKoM ,,yiaenuiapama npupoae (embellir la nature),
T). KOpHroBambeM 00M4He mpupoae. He mocroju nena npupona aara Kao
TakBa (une belle nature subsistante), ,,k0jy BUAMMO KaJ OKEIUMO, H KOJY
Tpeba camo xonuparu® — kaxe duapo (1996: 521) u HacraBiba: usmehy
,HCTHHE" (vérité) u ,,nema* (ouvrage), MOCTOJU ,,AICTHHA WJIH MPOTOTHII,
meHa rocrojeha cenka® (son fantdme subsistant), koja ,,CIy»H Kao Mozen®,
a KOIIMja TakBe CeHKe, TO je cTBapaiauko xeno (Diderot, 1996: 522).

HebHHHIIN]Y eCTeTHYKOT 0jMa 1ena npupooa YATaMoO y HICTOUMEHOM
XKoxyposom (Louis de Jaucourt) wnauky (La Belle Nature), 0b6jaB/beHOM
y XI tomy Enyuxnoneouje (1765), nee rogune npe Hduapoosor Yeooa
vy Canon uz 1767: ,Jlena npupoda je yienmaHa Hpupoja, ycaBpiieHa
JIOCPEICTBOM YMETHOCTH, paJu KOPUCTH U NpujaTHOCTH “ (,,1a belle nature
est la nature embellie, perfectionnée par les beaux arts pour I'usage &
pour ["agrément*) — xaxxe XKokyp (Jaucourt, 1765: 42) u nomaje ma cy jour
aHTHYKY ['puu cxBaTuiM ,,1a HUje JOBOJFHO OITOHALLIATH CTBAapH, Tpeda
ux jom u omadbuparu® (,,qu’il ne suffisait pas d’imiter les choses, qu’il
fallait encore les choisir — Jaucourt, 1765: 43) u ga BeIMKH YMETHULH
,,HHCYy OIIOHAIIAJIM NPUPOAY KakBa je, Beh KakBa Mo)ke OMTH M KakBa ce
MOKe CTBOPHTH ayxoM“ (,,Ils n’ont point imité la nature telle qu’elle est
en elle-méme; mais telle qu’elle peut étre, & qu’on peut la concevoir
par Pesprit* — Jaucourt, 1765: 42). [leuenunjy npe JKokypa, jenan apyru
eHuuknoneaucra, Mapmonren (Jean-Frangois Marmontel), nedunume
puryujy (Fiction, 1756), xao ,,IPOU3BO YMETHOCTH KOJH HEMA MOTITYHH
mozen y npuporu‘ (,,production des Arts qui n’a point de modele complet
dans la Nature* — Marmontel, 1756: 679).

Y norneny neduHHcama ,,0ONOHAIUAka Jene Mpupoie’, jacHe ¢y
TeopHjcke napaiene usmehy JIWapooBux cTaBoBa, KOje je OH HM3HEO
y Yeooy y Canon w3z 1767, W TIeoulITa M3HETHX Y JBa IIOMEHYTa
EHLMKIIONIeN]CKa YaHKa Koja nperxoae JluapooBom crucy, y Kokyposoj
Jlenoj npupoou (1765) u Mapmonrenoso] @uxyuju (1756), Ha mTa je
ykaszao u amepuuku nuaponor Kpokep (Lester G. Crocker) y cryauju Jea
ucmpaosicusarea o Juopoy (Crocker, 1952). Kpokep noaceha Ha To 1a je
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AWJIPO O OINNOHAIUARY JIETIE ITPUPOIE

TEOpHUjy O ,.yJIemnuasamy npupoae” usneo u BurakenMan (Winckelmann)
y Hemopuju anmuuxe ymemnocmu (1764), 4nju ce npeBo Ha GpaHIlyCKH
nojaBuo 1766. [JunpooBo nonMarse omoHalama jJerne INpHpoJe, 3aKbydyje

Kpoxep, y ckiany je ¢ npeonalyjyhium ecternuxum cxsaramuma y XVIII
Beky (Crocker, 1952: 71).

*

I'ne je onna ,,uctuncku moznen“ (le vrai modéle), ako OH He MOCTOJH Y
IPUPOIH, HU Ko LIEJIMHA, HU Kao J1e0 — IINTambe je YMETHHKA, 3aMHILIJBEHOT
JIMIpOBOT CaroBOPHUKA, a Y CTBAPH j€ CaMO PETOPCKO NUTakbe KOje CIIyKH
OBOM €HUMKJIONEOHCTH [a BJIACTHTY TEOPHJY YYHHH YOEIJbHBH]OM.
,,110CTO}H, NaKje, jenHa cTBap, Koja HHje OHa KOjy CTe Hac/IMKalIH, U Ipyra
CTBap KOJy CTe Hac/IMKajiH, a Koja je u3Melhy mpBOOMTHOT Mojesa U Balle
xonuje* — 3anounme duapo emabopauujy y Veooy y Canon uz 1767, u
HacTarsba (Diderot, 1996: 524):

Convenez donc que ce modele est purement idéal, et qu’il n’est
emprunté directement d’aucune image individuelle de Nature dont
la copie vous soit restée dans I’imagination, et que vous puissiez
appeler derechef, arréter sous vos yeux et recopier servilement, a
moins que vous ne veillez vous faire portraitiste. Convenez donc que,
quand vous faites beau, vous ne faites rien de ce qui est, rien méme
de ce qui puisse étre. Convenez donc que la différence du portraitiste
et de vous, homme de génie, consiste essentiellement en ce que le
portraitiste rend fidélement Nature comme elle est, et se fixe par
golt au troisieme rang, et que vous qui cherchez la vérité, le premier
modele, votre effort continu est de vous élever au second.

(ITpusnajre oHaa, na je Taj MOZEN YMCTO 3aMHMIBEH, M Ja
HHUje M03ajMJEEH HEMOCpenHO of OWI0 KaKBe MOjeJUHAYHE CIIUKE
[Ipupone uMja KOMHja BaM je OCTajJja y IMaBH, a KOJy H3HOBa
MOJKETE Ja MPHU30BETEe, 3ayCTaBUTE Ipe] CBOJUM OUYHMa M IOTAaHKO
je mpemMineTe, OCHM YKOTHKO HE kenure jJa OyaeTe NOpPTPETHCTA.
IIpu3Hajre oHAa Oa, Kaja CcTBapare JIero, He cTBapaTe HHIITA IUTO
jecte, yak HUIITA o 61 Morio 6utu. [IpusHajTe oA Aa ce pa3iuKa
n3mel)y nopTpeTHcTe M Bac, FeHHja, CYIITHHCKH CacTOJM Y TOME IIITO
NOPTPETUCTA NpHKa3yje [IpHpoxy BepHO KaKBa j&, M TaKo Ce 10 YKYCy
cMmeruTa Ha Tpehe MecTo, 10K BH, KOJH TpaKUTe HCTHHY, IIPBH MOAEI,
BAIll HETIPECTAHHM HATIOP CACTOjH C€ Y TOME J1a C€ Y3UTHETE Ha Ipyro
MecTo. — npeseo H. B.)
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Hoea TepMmuHoOIOIIKa ONO3ULMjA: nopmpemucma ~ 2eHuje, Ha
KOJy HaWla3MMo y NpeTXOIHOM HaBoly, Takohe je meduHucaHa y
osze Beh nutupanom JKokypoBoM unasky (1765: 43-44):

Ou I'imitation de la nature se borne a un seul objet, ou elle
rassemble dans un seul ouvrage ce que l’artiste a observé en
plusieurs individus. La premiére facon d’imiter produit des copies
ressemblantes des portraits. La derniere éleve D'esprit de I'artiste
jusqu’au beau général, & aux notions idéales de la beauté.

(Unu ce omoHamame npupoie OrpaHHYaBa Ha jeJaH JeAHWHH
IIpeIMEeT, WIH OHO OKYI/ba Y CaMOM jeJHOM Jely OHO IITO je
YMETHHK OCMOTPHO KO/ BHLIE NojennHana. [IpBu HauuH onoHalama
MPOM3BOIH KOTHj€ KOje TM9e Ha mopTpete. [{pyrH HA9HH y3aMKe TyX
YMETHHKA /10 OTTIITET JISTIOT ¥ MAEAJIHUX M10jMOBA JIETIOTE. — MPEBE0
H. B.)

Ilpema tome, eknekTuko-ecrerudap Huapo, Tj. MeTadu3Hdap KOjH
CaKyIUba 3Hama M3 OpOJHUX TEOpHja M HHMa CIOOOMHO pacmnoiake y
3aCHHBamYy BiacTuTe Quiiosoduje noesuje, 3axkbyuyje y Yeody y Canon u3
1767. na npupooa HUTE He OKa3yje ,,ACTHHCKU HeaIHH MO JiermoTe™
(vrai modele 1déal de la beauté), 1j. ,,npaBu 06muk™ (ligne vraie), Beh 1a oH
NOCTOjH jenuHo y raBaMa Padaena, [Tycena, ®anxonea (Diderot, 1996:
525). O Trome, unage, {unpo nuuie mecHaecT roguna npe Carona uz 1767,
y wiaHky [Juemwere (Admiration), y 1 tomy Enyuxnoneouje (1751), koju
3aBpuasa cieaehom pedenunom (Diderot, 1751: 141)

I1y a des esprits qu’il est extrémement difficile d’étonner; ce sont
ceux que la Métaphysique a élevés au-dessus des choses faites; qui
rapportent tout ce qu’ils voient, entendent, &c. au possible, & qui
ont en eux-mémes un modeéle idéal au-dessous duquel les étres créés
restent toujours. ‘ -

(IToctoje myXoBH Koje je Kpajme TEUIKO 3a4yQMTH; TO CY OHH
Koje je MeTa(u3uKa y3IUITa U3HAI CTBOPEHUX IpPEeIMeTa, KOjH CBe
IITO BUAE, Y]y UTA., IpHcajeAn’BYjy Moryhiem, U KojH uMajy y ceOu
CaMMMa jelaH WAealHH MOJET MCIION KOjer YBEeK OCTajy CTBOpPEHA
ouha. — npeseo H. B.)

VMETHHIM KOJU y3UMajy CBOjé MOJAEIe Y YMETHOCTH KOja UM je
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JAUIPO O OIIOHAUIARY JIETIE ITPUPOJE

NpeTxoausa, M3ydasajy ,,ApUpoAy Kkao caBpuieHy (la nature comme
parfaite), a He, wTo O6M WHaye Tpebdano, NpUpPOAYy Kao ,,yCaBpLIUBY"
(perfectible) — xaxke dumpo (1996: 526) y Veody y Caron uz 1767, n
HacTaBsba: ,,OHH je Tpake, He da OM ce MPUOMKUIN HAeaTHOM MOIEIy
MM ITpaBoM o0muKy, Beh na Gu ce mTo BHIle NPUOIMKHUIN KOHJH OHHX
KOju ¢y je mocenosanu” (,,Ils la cherchent, non pour approcher du modele
idéal ou de la ligne vraie, mais pour approcher de plus pres de la copie de
ceux qui I'ont possédée”). Ono mro cy Crapu, Tj. aHTHYKH YMETHUIIH,
HasMBa/IM ,ipaBuiIoM™ (régle), To je 3a [lmuapoa ,uneanHu moaen™ Wiu
»lIpaBU o0nHK™, a cymTHHa My je y caeaehem: ,ipohm kpo3 npupony*
(parcourir la nature), v U3 e, on,,MHOIITRA jeauHkH" (1nfinité d’ind1vidus),
,»y3eTH" (emprunter) HajJIemIIe AeI0BE O] KOjHX fie ce CAUMHUTH ,,[1enuHa"
(un tout). Jeman jemuHu nmpeaMet Tpeba ma ,,caKymnmu y ceOH JIeNnoTe Koje
npupojia Jaje pacyTe y BeJIHKOM Opojy* — Ha HCTOM j€ TEOPH]CKOM
cragoBuwITy duapo (1996: 1014) n y Oosojerum mucruma o caukapcmsy,
sajapcmey u noesuju (Pensées détachées sur la peinture, la sculpture et la
poésie, 1782), y CBOM IIOCTEIHEM €CTETHYKOM CITHCY:

o

La nature commune fut le premier modele de I’art. Le succes
de I’imitation d’une nature moins commune fit sentir 1’avantage du
choix ; et le choix le plus rigoureux conduisit a la nécessité d’embellir
ou de rassembler dans un seul objet les beautés que la nature ne
montrait éparses que dans un grand nombre. Mais comment €tablit-
on ’unité entre tant de parties empruntées de différents modeles ? Ce
fut ’ouvrage du temps.

(Obuyna mpupoma Owmna je TPBH MOIEN YMETHOCTH. YCIEX
omnoHamlaka HeyoOWYajeHHje TpUpOAE I0Ka3ao J€ IPEJHOCT
onabupama; a HajnpoOMp/sUBHjM M300p 10BeO je 0 morpebe 3a

" ylenmapamkeM WK OKYTIUUBAEkEM Y JeTHOM jeIMHOM MpeaMETY JenoTa
KOje je mpHUpo/a MoKa3uBalia caMO pa3acyTe y BeJIHKoM Opojy. Ay,
KaKo C€ YCTaHOBHJIO jeTUHCTBO W3Meljy TOJIMKO Ae10Ba NPey3eTUX O
paznuunTux Monena? To Gemre mpouseox Bpemena. — H. B.)

Ja yMeTHHMK ,,Ccakyluba y jeIHOM IIpeIMeTy JIENOTE pacyTe y
npupoau’, To je npe Hduapoa yrBpauo MapmonTen. Y wianky Quxyuja
OH KaKe /ia Cy YMETHHUIIU ,,CAaKYIIMIA pacyTe JIemoTe mocrojefinx momena™
(les beautés éparses des modeles existants) ¥ o1 Tora ¢y CaquHIIA .,JeIHY
Mam€-BHIIE CaBpIIeHy LeauHy* (un tout plus ou moins parfait) mpema

2Q




Hepmun Bydesn

,Mame-BullIe cpehHoM omabupy M3 THX OKYIUbeHHX 1enoTa’ (Marmontel,
1756: 679). 1 MapmonTenoBa nedHHUIM]a YMETHHYKE (DUKLHje Kao
,»IPOU3BOZa YMETHOCTH KOJH HEMa MOTIYHH MOJEN" y NPUPOIH, T). FOTOB
MOJIENI KOJH C€ camo mpey3uma, Beh oHaj KojH cTBapa M3 celbe, carjacHa
je ¢ JIMIpOOBMM YMETHHYKMM HI€aJIOM KOjU HajaMallyje IMpHpoIdy, O
yeMy OH TOBOPH H Y [lapadoxcy o anymyy (Le Paradoxe sur le comédien,
1831), nonemMH4YKOM CIIHCY O TEOPHjH IITyMe Ha KOM je paJuo y MepHoxy
1771-1777, a xoju je objaBsbeH Tek 47 roauMHa Mocje ayropoBe CMPTH.’
CaroBopHHLIM y O0BO] paciipaBH HMEHOBaHH cy Kao [lpsu u [pyeu.
YMETHOCT mosasd O modena W3 MpHpOJe, add ra OHa Ja/ke pa3BHja M
,,CTBapa CBOJy NpuUpoay* — objammana //psu CBOM CarOBOPHHUKY, U 10/1aje
KaKo je y IpupoaH ,,cTBapHo 1eno” (le beau réel), a y yMeTHOCTH ,,iI€ATHO
aeno® (le beau idéal). Huje nu onja ,,uaeanuu Mmogen obuuyHa xumepa, v
HMJe JIM MOXKAa CJIydaj a OH 3amlpaBO M HE MOCTOjU, ¢ 0O03MPOM Ha TO
Ia je uoeanan — NUTa [Jpyeu, WTO je caMo PETOPCKO NuTame, Oynyhu na
KpO3 YHTaB TEOPHJCKH CIIUC U HeMa JBa paBHOIIpaBHA CarOBOPHHKa, Beh
nocToju camo [Ipeu, a To je cam JAuapo, Koju nojeMHuIie ca CaMiuM COOOM.
Ha pertopcko nurame Teopernyap oxnrorapa (Diderot, 1996: 1400):

I1 est vrai. Mais prenons un art a son origine, la sculpture, par
exemple. Elle copia le premier modéle qui se présenta. Elle vit
ensuite qu’il y avait des modeles moins imparfaits qu’elle préféra.
Elle corrigea les défauts grossiers de ceux-ci, puis les défauts moins
grossiers, jusqu’a ce que, par une longue suite de travaux, elle
atteignit une figure qui n’était plus dans la nature.

(To je TayHO. ANMM y3MHMO YMETHOCT y HBEHOM 3a4eTKy, Ha
npuMep BajapcTBo. OHO je BEpHO MPECIHKAaO NMPBH MOIEN KOJU
My je M3allao Tpe] OYM. 3aTHUM je BHIENO Ja HMa JIPYTHX, Mame
HECABPIIEHMX MOJENa, Na jé HBUX NPETIOCTaBUIO OHOME TIPBOME.
Y THM JpyrMM MOZeNHMa IOTIpaBHJO je MpBO rpybe, 3aTHM Mame
rpybe HeloCTaTKe M CBE TaKO, JAOK NPEKO AYror HH3a panoBa HHje
CTHIVIO J10 jenHor obn1Myja koje BHule HUje mpupoaa. — Diderot, 2004:
41-42)

5 Wnaue, [lunpo y Ilapadoxkcy o erymyy ynyhyje uMraone na NOTpaxe LIMpY
enabopauujy Teopuje o ,,uaeansom Moueny” y Vsooy y Canon u3 1767.

an




¥

JUJPO O ONTOHAILARY JIEIIE [TPUPOIE

Ilpema Tome, ,.cmobHH Mopen™ (modele extérieur) monasu u3
IIpUpOIE, U OH CIYKH Kao CKHIA, JOK je ,,.yHyTpaurmh moaen” (modele
intérieur) y OCHOBH YMETHHYKOT OTOHaIlama. [ e ce HalasH mMomed 3a
YMETHHYKO ONOHAIIaKke — OATOBOP Ha TO HaJla3uMO y oBe Beh moMeHyTHM
HunpoosuM OosojeHum muciuma o caukapcmey, eajapcmsy u noesuju:
y OyLIH, Y AyXY, Y ’KMBOj MallTH, y ctBapaodesoM cpuy (Diderot, 1996:
1057). Inapo ymosopaBa Ja He Tpeba MOMEIIATH ,,YHYTpaLIBH Mojaen'
(un modele extérieur) ca .,cmo/pHMM Mozenom™ (un modele intérieur). Y
TyMauewy JIUIpOOBE TEOPH]E 0 ONOHAULARY NPUPOOE, TTOJLCKH TEOPETHYap
Donkjepcku (Wladislaw Folkierski) kaxe 1a meCHHK He KOITHpa CTBAPHOCT
HenocpenHo, Beh komupa HeH oapa3 KOjH Hajla3d y CBOJO] MAalUTH H
sakibyuyje (Folkierski, 1925: 404):. ,IlecHUKOB Monea je TNPEHET M3
CBEeTa KOjU ra oOyxBara y CBET KOjU OH 00yXBara CBOJUM YHYTpALIHHUM
ycrpojetBoM™ (,,le modele du poéte se trouve étre transporté du monde qui
I’entoure dans celui qu’il entoure de son organisation intérieure®).

IIpema xymanucmuuxom Tymauewy Jlejsuna @anra (Funt, 1968: 154)
— ,,YMETHOCT KOPHCTH IIPHPOIY, H OHJa je Bpaha 40BEKY XyMaHHU30BaHy",
TaKo J1a YOBEK CTYyIa Y IPHUCHU]H OJHOC C IPUPOIOM, KaKaB paHHje, ycuen
oryhema, Huje umao.® U INceyno-Jlonrun Hac yuu y cuucy O yzeuuieHom
(AHOHMM, 1969: 331) na je yMETHOCT caépuieHa TEK Kaj ce YMHHU Ja je
npupooHa, a IPUPOJA j& Hajyenosumuja Kaj je y B0j CKpU8eHa YMETHOCT.
Ilpema ToMe, yMETHOCT Hac HOACTHYE MHCAOHO M €MOTHBHO U TAaKO
1ocTaje Hallla MUCAaOHO-eMOTHBHa cTBapHOCT. DUKIMja ycMepaBa Hall
’KMBOT, Jielyje Ha pacrloiokeme, yTude Ha noctynke. Jbyacka npupoaa
obnukopaHa je ymetHomhy. JKuBoT ononaia ymetHocT. To Hac TUpeKTHO
BOJIY Ha BaJJIJOBCKO Ha4deso npupoda onoHauia ymemnocm. IBon benapai
(Belaval, 1973: 81-82) eknmuuutHo nosesyje Juapoa u Bajnaa:

C’est la nature qui nous enseigne la technique ; et c’est la
technique, en retour, qui nous apprend a voir la nature. Par la
s’explique que, si 1’art imite la nature, en contre-partie — Diderot le
proclame bien avant Oscar Wilde et avec plus de profondeur — la
nature imite 1’art,

6 Hejun @aut noaaje na ,,XyMaHH30BaHa ITpUpoAa™, 0 KOjoj TOBOPH, HHj€ IIPHPOaa
du3ugapa, Beh ecTeTMYKM M OyXOBHO-eMOLIMOHANHO cxBaheHa mpupoza, caM
HBOT. TO KOpPECHIOHIMPA C HALIOM IIPUMENBOM Ha TEPMHH npupodd, Y TIOIHOXKHO]
Oenemuy Ha OYETKY OBOT OIVIEAA.
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(Ilpupona je Ta koja Hac moay4aBa TE€XHHLHM, a TEXHHKa Hac,
3ay3BpaT, Y4d Ja BHAHMO npupoay. Tume ce oOjammaBa Ja, ako
YMETHOCT ONOHAIIa IPUPOJLY, OHJIa Y3BpaTHO — [{uapo 1o ob3namyje
npe Ockapa Bajnaa, u ¢ Buiie 1y6HHe — IPUPO/Ia OTIOHAIIA YMETHOCT.
-H.BY o |

%*

U3 nocamammer pasmarpama JuapooBOr MOHMama YMETHHYKOT
NpeICTaB/barba CTBAPHOCTH, TPATUIIHOHATHO HA3BAaHOT ONOHAUAeM Jlene
npupode, MOKEMO M3BECTH ciefechH TeOpHjCKH CaKeTakK: VHYmpauireu
uoeanHu Mooeil j€ Y OCHOBH  M3y3€THE TePUHENTHBHO-PENeIITHBHE
CIOCOOHOCTH, IePLENTHBHE — y CMUCITY BHIIET IyXa, FeHHja, KOjH BHIU
npoay6seeHHje U cBeoOyXBaTHHje 01 OOHMUHHMX JbYIH, a PElENTUBHE — Y
CMHUCIY €HTY3HjaCTHYKE CEH3UTHBHOCTH, Tj. MOTHYHOT YXKHMBJbaBama Y
Tyha ocehama u noctynke.® To ,,yHyTpamme Hadeno — kako Juapo kaxe
y O0sojenum mucauma o ciuxapemey, éajapcmey u noesuju — Hajlazy ce
y Oyuiu, 0yxy, mawmu, cpyy. Unearny Mozien y HaMma je cagpuier u OH ce
HE MOX€ OAPa3sUTH Yy YMETHHUYKOM JIeTy Y MOTIYHOCTH, Y CaBPLIEHCTRY Y
KOjeM ce MpHKasyje Halllo] MallTH — Ipenymra ce Juapo MeTahusHakuM
BHCHHaMa y mucMy Bajapy ®ankoney (Etienne-Maurice Falconet), ox 2.
- Maja 1773. ronune, u goxaje (Diderot, 1997: 1160-1161):

[...] et sije ne craignais de vous trop émouvoir, j’ oserais avancer
qu’il y a tel individu sous le ciel qui n’ai jamais tenu le crayon, mais
dont I’imagination est si vive, si tenace, si juste, tellement exercée

7 U Xanc Menbjepr (Melbjerg, 1964: 166) 3axbyuyje aa Juapo Beh y Pacnpasu o
Jlenom (Traité du Beau), 06jaBIbeH0] Hajipe Kao wiaHak y Exyuxaoneduju (1751),
M3BOJH CTaB Ja ,,IPHpPOAA ONOHAINA YMETHOCT .

8 JUnpo KOPHCTH 110jaM ,,yHYTpAIIkbH HACATHH MOAEN 1a BbUMe 03HauH He caMo
H3y3eTHO CTBAapallayko Hayelno Koje YMETHHMK HocH y cebu, Beh M Haueno came
YMETHHYKE peLeNuyje, Tj. BPXYHCKOT €CTeTCKOT BPEIHOCHOT cyda, KOju ce
HMeHyje Kao ,,go6ap ykyc* (bon gofit). lobap ykyc je ,,cranHo Haueno* (principe
constant), ,,HempoMeH/bHBO Mepwio“ (la mesure invariable) u y TOM cMHCTY
cxpalieH uaeanHu Moen, Tj. Kao Mepa Koja je ycrmocTaBJbeHa y 4oBeky. O ToMme
Huapo roBopH y eHUMKIONEAN]CKOM wiaHky Jleno (Beau, 1752). Unade, Junpoos
YHympawirsu MOIEN, Kao TIOCTOjaHO Havesno NoOpor ykyca, CacBHM OXromapa
bareosom (Charles Batteux) ompeliemy yHyTpallmer Mozena Kao Y3BHUIEHOT
uJieana, HEMPHKOCHOBEHOT NpaBuNa y ofTyunBamy (B. Batteux, 1746: 116).
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par la vue de la nature et des grands modéles, qu’il n’a jamais existé
et qu’il n’existera peut-étre jamais un artiste capable de faire sur
la toile ou avec le marbre, aussi vivement, aussi fortement, aussi
correctement, que les figures sont dans sa téte ou la mienne.

([...] » na ce ne Gojum ma Bac OABMLUE HE Y3HEMHPHUM, YCYIHO
OMx ce &ma TBpAMM 1a HeMa TakBe jeOHHKEe Ioj HeboMm koja je
MKana apyKaja ONOBKY, a YHMja je MallTa Tako )KHBa, Tako jaka, TaKo
OCHOBaH4, Tako yBekOaHa MoTyIe oM Ha NPHPOIY M BEIHMKE MOJeNe,
Ja HHKala HHje MOCT0jao, M Ja MokIa HHukanza Hehe nocrojatu
YMETHHK criocobaH na cTBopu Gurype, Ha MIaTHY HIM y MepMepy,
J€IHAKO JKMBO, j€IHAKO jaKo, jeJHAKO TadyHO, Kao IITO CY Y HETOBOj
IJ1aBH UM MOjoj. — npeeeo H. B.)

Jla je OHO WITO MECHUK IHIIE ,,JaJeKo O OHOTa IITO 3aMHILBa“ —
kako [{uapo kaxe jnasbe y nucMy DaikoHey, INEIHINITE je Koje ppaHIyCcKu
EHLUKJIONENUCTA 3acTylla H Y CBOM IPBOM €CTETHYKOM CITUCY, [Tucmy o
enyeum u Hemum (Lettre sur les sourds et muets, 1751). IlecHn4KY je3uk
Kao cumbonruuky mpanckpunm cmeapHocmu — xako Jduapo (1996: 28)
onpehyje yMeTHOCT BepOaIHOT u3pasa, Mojia3H o1 ,,YHyTpallker Moaena‘
CBaKe peyH, a OH j€ 1aT y ,,ACTOBPEMEHUM ITOKpeTHMA ayle’ (mouvements
simultanés de 1’dme) xoje nIeCHUK HACTOjH 1a U3pa3d BepOaTHO, HajBEpHH]E
WTo Moke. MehyTum, MCTMHHTO Yy YMETHOCTH HHje NOCIOBHH OIpa3
HCTHHHUTOT Y IyXY, jep Ccy IpeIcTaBe y HallleM AyXy He caMo MHOroOpojHe
Beh 1 ucToBpeMeHe — kaxe J[Uapo — Te je3UK, KOjH je THHeapaH, HUKaKo He
MOke OOYXBaTHTH U BEPHO U IOTIIYHO H3Pa3HTH CUMYITAHOCT IIpeIcTaBa
y oy (Diderot, 1996: 26).

W mopen Tora, yMETHOCT 1OYMBA Ha BEPOAOCTOJHOCTH. CTUHHTO Y
NPUPOAH y3HMa ce Kao ,,0CHOBA BEPOIOCTOJHOT Y YMETHOCTH ‘— 3aIIicyje
Hunpo (1996: 1040) y cBOM NOC/IEAmEM €CTETHIKOM criucy — O080jeHum
Mmuciuma o cruxapemsy, eajapcmegy u noezuju (1782). Y ucroM IOyxy
Huapo Hac moxyuasa u y Ozrneduma o cauxapemey (1766): y ,,106poj
KEbMDKEBHOCTH, K0 U y 10OpOM CIIMKapcTBY, He Tpeba aa ce oaurpa ,,cee
moryhe®. ITocroju u Moryhe uuja ce BepoatHoha na he ce ogurparu He
Moke mopehu, aaM OHO je TakBO Ja Ce ,,MOXkIa HHKaaa HHje IEeCHIOo, a
moxaa ce Hehe Hu necutu® (Diderot, 1996: 483). Mozyhe xoje Tpeba na
ce ynorpebu, To je ,,seposatHo moryhe* (les possibles vraisemblables);
jep ,.BepoBaTHO Moryhe“ ¥Ma BHIlle apryMeHara KOjH FOBOpE Yy NPHIOT
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TOME ]a je OHO Mpenwio u3 ,.cramba MoryhHocTr™ (état de possibilité) y
»CTamwe nocrojama’ (état d’existence) y ogpeheHOM BpeMeHCKOM OKBHUPY
-,,oMeh)eHOM BpemeHOM paame™ (limité par celui de I’action) (1996: 483).
To Hac Bpaha Ha moueTak Haler orjieaa: YMETHOCT He IpHKasyje
cmeapHo, Beh mozyhe, xoje TMMe mTO je Moryhe, y YMETHOCTH IOCTaje
CTBapHO 3a Hac. OOMYHE XUBOTHE CHTyalldje MOTY IOCIYXHTH Aa C€
JOMMCIIE YyNIeCHH a BepoBaTHO Moryhu norahaju. Heobuune 1 u3Banpense
CHTyalHje MOy OUTH KOHTEKCT 3a OOMYHY CBaKOJIHEBHY NpHUUY. Y jeTHOM
OZ1 IOC/IE A UX €CTETUIKHUX 3a1ca, 00jequmeHHX 1o HacioBoM Odgojere
mucau o cauxapemey eajapemey u noesuju, Inapo (1996: 1054) aepunuiue
CTBapasalITBO Ha ciedehu HauwH: ,,YMETHOCT je NOBe3UBame OOMYHUX
OKOJIHOCTH y HajU3BaHPEIHUJUM CTBapUMa W U3BAHPEIHHUX OKOJTHOCTH Y
HajoOuuHMjuM Temama“ (,,L’art est de méler des circonstances communes
dans les choses les plus merveilleuses, et des circonstances merveilleuses
dans les syjets les plus communs®).
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Nermin Vucelj
Résumé

DIDEROT SUR L’IMITATION DE LA BELLE NATURE

Cet article a pour but d’éclaircir la conception diderotienne de I’imitation
de «la belle nature» dans une ceuvre d’art. Notre essai offre un précis de la théorie
de mimésis que Denis Diderot a exposée dans ses écrits, a partir de son premier
traité esthétique — Lettre sur les sourds et muets (1751), jusqu’a ses derniéres notes
esthétiques intitulées Pensées détachées sur la peinture, la sculpture et la poésie
(1782).

Dans le Préambule du Salon de 1767, Diderot propose «le modéle idéal
intérieur» et dans son article La Tour au Salon de 1769, il tire des paralléles
théoriques entre lui-méme et le peintre Maurice Quentin de La Tour; ces écrits
forment la pierre d’angle de notre essai. Notre propos est également d’évaluer la
théorie diderotienne sur I’imitation de la belle nature dans le cadre de I’esthétique
des Lumiéres.

Entre la vérité et I’ouvrage, il y a le prototype nommé «la belle nature»
qui sert de modeéle a la création artistique. Il n’existe point «une belle nature
subsistante» qu’il ne faut que copier scrupuleusement, mais 1’artiste est guidé par
«modele idéal intérieur» qui réside dans 1’ame, dans I’esprit, dans 1’imagination et
dans le cceur de I’auteur — affirme Diderot. La vérité de I’art ne réside pas dans le
vrai réel mais dans le vrai possible.
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