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LE SYMBOLISME IRONIQUE DE GIDE

Résumé : Cet article a pour but de suivre I’évolution esthétique de Gide en y distin-
ant les trois étapes dans sa voie d esthéticien et de poéte — pré-symboliste, symboliste,
stsymbolzste une évolution qui aboutit a la poétique du classicisme. Nous nous proposons
ssi d offrir un apergu des principes critiques de Gide relatifs a la poétique du symbolisme,
auteur a élaborés dans ses ouvrages théoriques et romanesques.

Mots-clés : André Gide, symbolisme, symboliste, esthétique, poétique, éthique.

1. Gide en tant que symboliste

'Si André Gide avait suivi I’exemple de Valéry embrassant le silence pour
ongue période, ou celui de Rimbaud renongant a jamais a la poésie, et si,
onséquent, sa carriere littéraire avait été terminée en 1900, il aurait figuré
urd’hui, dans la théorie et I’histoire littéraires, en tant que romancier symbo-
Cette constatation ouvre le chapitre « Du symbolisme au classicisme » de
de Andre Zid i poetika (André Gide et la poétique, 2010),' ou est offert un
ercu diachronique de la genese des principes poétiques gidiens. Dans le pré-
article nous nous proposons d’approfondir la problématique du symbolisme
Gide, d’examiner les liens qui unissent Gide au symbolisme, de répondre a
question de savoir si nous pourrions parler du symbolisme gidien. Pour faire
alyse de I’évolution poétique de Gide, une genése qui le méne du symbolisme
assicisme, nous nous concentrons sur ses cinq ouvrages : Les Cahiers d’An-
Waliter de 1’étape pré-symboliste, Le Traité du Narcisse et Le Voyage d’Urien
’étape symboliste, les Paludes et Les Nourritures terrestres de 1’étape post-
1boliste. Observons d’abord le milieu littéraire et les courants poétiques qui
aient au jeune Gide dans les années 1890.
Dans le domaine esthético-idéologique, les deux derniéres décennies du
[X¢ siecle sont marquées par 1’ésotérisme. Les jeunes échappant a une réalité
nale ont trouvé refuge dans le symbolisme issu de la doctrine I’art pour I’art
élevé au Parnasse poétique. Grace a son camarade d’école Pierre Louys, Gide

W

'N. Vueelj, Andre Zid i poetika, 2010, p. 19.
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entre dans les cercles parisiens des poctes dont celui de Mallarmé, rue de Rome,
représentait pour le symbolisme, en 1891, ce qu’était pour le Parnasse, les deux
décennies avant, le salon rue de Balzac. Gide fait la connaissance de Verlaine,
Valéry et Mallarmé, et a ce dernier il montre ses Cahiers d’André Walter en 'y
insérant une lettre, en date du 5 février 1891, contenant ces mots :

Jhésitais, Monsieur, a vous laisser ce livre, triste enfant d’une nuit d’Idumée.? )’ aurais
voulu le protéger prés de vous par quelques paroles, comme m’excusant de vous offrir cette
prose dans un temps ol votre nom seul m’était connu. J’ai depuis lu vos poémes (il n’y a pas
deux mois de cela) et vous m’avez appris la honte de mon livre et I’ennui de la poésie, car
vous avez chanté tous les vers que j’aurais révé d’écrire.?

Dans sa lettre a Paul Valéry, en date du 26 juillet 1891, Gide nomme son pre-
mier maitre, Stéphane Mallarmé, « chef de 1’école symboliste ». Aussi lui attri-
bue-t-il la couronne des représentants de la poésie symboliste. Il voit en Maeter-
linck le représentant du drame, et comme il n’y avait point de roman symboliste,
Gide s’est donné le role de remplir ce vide et de devenir le représentant du roman
symboliste.

Catharine H. Savage soutient la thése de Germaine Brée d’apres laquelle
toute ’esthétique gidienne représente le développement et le commentaire de
celle de Mallarmé.* Pourtant, Catharine Savage conclut bien que Gide est I’un
des plus importants critiques du symbolisme et qu’il a vite atteint sa maturité en
tant qu’esthéticien a 1I’dge de trente ans, ce qui correspond a la fin de la période
pro-symboliste de Gide, en 1900.°

Le premier ouvrage de Gide, Les Cahiers d’André Walter (1891), est marqué
par un symbolisme latent. Dans la lettre & Paul Valéry, déja mentionnée, Gide
« vient de découvrir que Walter était symboliste sans le savoir ».° Le Traité du
Narcisse (1891) représente le manifeste du symbolisme. Suit I’essai symboliste
La Tentative amoureuse (1893) qui raconte un amour idéal, celui de Luc et Ra-
chel vivant isolés du monde entier, dans une sorte de paradis originel. Le Voyage
d’Urien (1893) est un roman symboliste. Paludes (1895) sont une parodie cri-
tique du symbolisme et constituent, avec Les Nourritures terrestres (1897) une
étape transitoire vers la mise en place du classicisme gidien comme la position
poétique définitive.

? Allusion au premier vers de la piéce de Mallarmé intitulée Don du poéme : « Je t’apporte I’enfant d’une
nuit d’ldumée. » Jean Delay, La jeunesse d’André Gide, 11, 1957, p. 40.

3 1bid.
 Brée, André Gide, |'insaisissable Protée, 1953, p. 41, “Mallarme’s influence was so constructive that

Gide’s entire aesthetic can be seen as a development of it and a commentary on it.”” Savage, ,,Gide’s Criticism
of Symbolism”, The Modern Language Review, 1966, p. 601.

> Gide est “one of the chief critics of symbolism”. Savage, op. cit.
¢ Jean Delay, op. cit., p. 36.
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2. D’André Walter au Narcisse

Le premier ouvrage comprend la fiction littéraire et le traité théorique relatif
4 cette fiction littéraire. La double nature de Gide s’est ainsi montrée dés ses dé-
buts poétiques — du poete et du critique. Ce récit-traité¢ développe le sujet roman-
tique de I’amour malade et propage les idées symbolistes. Néanmoins, la langue
poétique de Gide n’est ni émotionnellement emphatique selon le modéle roman-
tique, ni €éperdument ésotérique selon le modele symboliste. Dans Les Cahiers
d’André Walter, « langue un peu pauvre », dit Heredia a qui Gide présente son
premier livre. Dans les Feuillets de son Journal, datant de 1911, Gide s’explique :
« Cette langue, je la voulus plus pauvre encore, plus stricte, plus épurée, estimant
que I’ornement n’a raison d’étre que pour cacher quelque défaut et que seule la
pensée non suffisamment belle doit craindre la parfaite nudité. »’

Le premier ouvrage reléve déja la sensibilité classique que Gide soignera
désormais dans sa création littéraire. Malgré les égarements dans ses premiers
pas poétiques, qui le meénent a travers le symbolisme et le naturalisme, et malgré
son aventure communiste des années 1930, André Gide demeurera ferme dans
ses principes poétiques qu’il nomme classicisme. Et les principes classiques de la
poésie qu’il préche toute sa vie trouvent leur premiere source dans Les Cahiers
d’André Walter.

I1 est intéressant de souligner que la théoricienne Germaine Brée voit une ins-
piration romantique dans Les Cahiers d’André Walter, bien que Gide fit ébloui
par la découverte de la poésie de Verlaine ; en ce temps-1a il n’avait pas encore
fait la connaissance de Mallarmé. Quant aux Poésies d’André Walter (1892), el-
les donnent I’impression d’une prose rythmée a laquelle aspirait Gide, d’apres la
conclusion de Germaine Brée.®

Gide nomme Le Traité du Narcisse « le manifeste du symbolisme » ou se ré-
sume la poétique symboliste sous la forme d’une allégorie. L’expression littéraire
se réalise dans le rapport entre I’éthique et 1’esthétique. L’éthique symboliste ré-
side dans le songe du paradis perdu (« Le Paradis est toujours a refaire ») ou tout
est comme il se montre, sans besoin du déchiffrage. Dans son comportement éthi-
que et par son expérience esthétique, I’homme tend a restituer la nature perdue
(« Tout s’efforce vers sa forme perdue »), de dévoiler ’essence des choses (ce
paradis) cachée derriére les objets visuels (« Il demeure sous ’apparence »).” Le
Traité du Narcisse montre les trois visages du monde et de 1’ouvrage dans lequel
se reflete le monde :

7 Journal, Feuillets, 1948, p. 347.
¥ Brée, op. cit., pp. 33, 47.

? Le Traité du Narcisse dans Romans (récits et soties, ceuvres lyriques). 1< éd. 1958. Paris : Gallimard,
1998, p. 7.
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1. la perfection du Narcisse ;

2. la décomposition du tout, car la perfection est un fardeau pour I’homme,
ce qui prouve le péché originel d’Adam rejetant la perfection génante et provo-
quant ainst la chute de la race humaine ;

3. la réaffirmation mentale de la nature originelle, ce qui est le devoir du
poete car, comme Gide le constate dans Les Cahiers d’André Walter, « les imagi-
nations des poétes font mieux saillir la vérité idéale, cachée derriére I’apparence
des choses ».'°

Le symbolisme de la fin du XIX¢ siecle était de courte haleine, mais son écho
résonne au XX° siecle. La poétique symboliste était épuisée et s’était évaporée,
ce qui provient du fait que le symbolisme n’avait point offert une nouvelle éthi-
que, mais seulement une nouvelle esthétique. Les mémes arguments servent a
Gide pour combattre la doctrine de I’art pour I’art a laquelle il ne reproche pas
de n’offrir, en dehors de soi, point raison de vivre, mais « d’avoir réduit I’art a
n’exprimer rien que si peu ».'!

Durant son étape symboliste Gide réalise que « les regles de la morale et de
’esthétique sont les mémes », et que I’art nait en se référant a la vie, et son role
est de manifester la vie. Dans Le Traité du Narcisse 1l écrit : « Les Vérités demeu-
rent derriere les Formes-Symboles. Tout phénomeéne est le Symbole d’une Vérité.
Son seul devoir est qu’il la manifeste. Son seul péché : qu’il se préfére. »'* Si
I’expression se préfere a I'ldée qu’elle manifeste, I’ceuvre est « inutile et par cela
méme mauvaise ». Gide voit la morale et I’esthétique dans ce principe : manifes-
ter bien. L’artiste ne doit préférer ni mot ni phrase a I’ldée qu’il montre — « c’est
1a toute I’esthétique ». La morale de I’art ne réside pas dans I’intention de I’artiste
que son ceuvre soit « morale et utile au grand nombre », mais qu’il manifeste bien
I’Idée — « voila toute sa morale ». Selon Gide, la pratique poétique symboliste
a changé 1’idée pour I’expression, a fait ainsi effacer la réalité et a détourné le
symbolisme dans I’impasse.

L’approche critique a I’égard du symbolisme est présente dans de nombreux
écrits théoriques de Gide. Ainsi Gide préte ses arguments sur la faiblesse de la
poétique symboliste & Robert de Passavant dans Les Faux-monnayeurs ou les
principes esthétiques sont exprimés par le discours de plusieurs personnages ro-
manesques :

[...] la grande faiblesse de I’école symboliste, ¢’est de n’avoir apporté qu’une esthéti-
que ; toutes les grandes écoles ont apporté, avec un nouveau style, une nouvelle €thique, un
nouveau cahier des charges, de nouvelles tables, une nouvelle fagon de voir, de comprendre
’amour, et de se comporter dans la vie. Le symbolisme, lui, c’est bien simple : il ne se com-

'Y Les Cahiers d’André Walter, 1952, p. 35.
" Incidences, 1924, pp. 91-92.
2 Le Traité du Narcisse, op. cil., p. 8.
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portait pas du tout dans la vie ; il ne cherchait pas a la comprendre ; il la niait ; il lui tournait

le dos."”

3. Des Paludes aux Nourritures

La critique gidienne du symbolisme était présente dans ses ceuvres bien avant
s Faux-monnayeurs (1925), dés ses débuts littéraires, dans la sotie Paludes.
t ouvrage, vu par Germaine Brée comme une satire du symbolisme, constitue
rupture avec I’esthétique du symbolisme. L’isolation mentale du héros roma-
esque le rend incapable d’éprouver de vraies sensations. Le poéte symboliste,
utrefois mage supréme, s’est transformé en un illusionniste sur la scéne ne mon-
nt que des trucs banals. Le jeune Gide se rend compte que I’éthique et I’esthé-
ue sont embrassées, que les questions morales font le sujet de la littérature :
( Les questions morales vous intéressent ?! — Comment donc ! L’étoffe dont nos
res sont faits ! ».'* Gide définit la morale comme « une dépendance de 1’Es-
‘tique » : « les questions morales » — « I’étoffe » dont les livres sont faits. La
ésie n’y est qu’en se référant a la vie.

Le poeme en prose Les Nourritures terrestres nous révele I’'univers mental

angile de I’hédonisme, Les Nourritures terrestres portent la bonne nouvelle,
que signifie étymologiquement le mot « évangile » provenant du grec, et cette

Se tourner vers la vie méme signifiait rejeter le symbolisme ; dans ce contex-
te Les Nourritures terrestres sont I’antithese du Traité du Narcisse. En tant que
- manifeste gidien du symbolisme, Le Traité du Narcisse ne contient aucune éthi-
que. Les Nourritures terrestres sont un hymne a la vie, et cette nouvelle éthique
uvre la piste a une nouvelle esthétique. Jean Delay confronte les deux ouvra-
s de Gide comme these et antithése et puise les arguments de cette opposition
ico-esthétique dans le livre VI des Nowrritures intitulé Lincéus. Le mythe du
ardien de la tour dans Faust II de Goethe, qui avait révélé la beauté du désir et
’€tait rendu compte de la vanité du trésor qu’il gardait dans la tour, a été déformé
-~ par Gide « a son usage personnel » : il s’agit de I’invitation a abandonner la tour
‘mensongére, « tant la tour huguenote de la résistance morale au péché que la
our symboliste du réve opposé a la vie »."” Catharine H. Savage nous montre
¢ le protestantisme et le symbolisme correspondent chez Gide : I’esthétique

" Les Faux-monnayeurs dans Romans (récits et soties, ceuvres lyriques). 1¥¢ éd. 1958. Paris : Gallimard,
998, p. 1043.

'* Nouveaux prétextes, 1911, p. 58.
'* Delay, op. cit., p. 267.
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symboliste et I’éthique protestante avaient en commun les notions de pureté, de
devoir et de sacrifice, et elles se trouvent dans le personnage d’André Walter et se
manifestent par le mysticisme dans le Traité du Narcisse.'®

La nouvelle sensibilité poétique de Gide, exprimée dans Les Nourritures
terrestres, a annoncé que le bateau gidien avait levé I’ancre pour quitter le port
du symbolisme. Lincéus représente ainsi ’antithese du Narcisse, ce que nous
suggere Jean Delay. Comme la nouvelle esthétique exige une nouvelle éthique,
Lincéus, en porteur du paganisme libéré, devient aussi une antithése éthique de
Walter : « Du point de vue de 1’éthique, Lyncéus est I’antithése d’André Walter,
du point de vue de ’esthétique, il est I’antithese du Narcisse. »'” Au lieu de fuir
ses désirs, ce qui était la premiére étape poétique et éthique dans la vie de Gide,
connue comme « andréwalterisme », le nouveau poete Lincéus embrasse sa na-
ture humaine.

4. Gide en tant que Protée

Gide était toujours critique par rapport a toute théorie littéraire, tout systéme
poétique et toute école littéraire. Le jeune Gide, dans le sein du symbolisme, de-
meure hors du symbolisme, en soignant une approche critique. Quelle alternative
se présentait au jeune Gide? Que trouvait-il a I’horizon a la fin du XIX* siecle ?
La seule alternative au symbolisme était le naturalisme, qui n’était que réalisme
superficiel comme le définit Germaine Brée. S’étant échappé du pieége de I’im-
passe symboliste, Gide a tenté de ne pas tomber dans un autre piege.'® Gide se
déclare naturaliste bien avant d’étre littérateur, mais le naturalisme, comme il se
définit et se manifeste, porte un faux nom. Si on vit dans un monde ou deux et
deux font cing, explique Gide, nous le prendrons pour une réalité puisque notre
cerveau fonctionnerait d’aprés ce modele. En réaction contre 1’école naturaliste,
Gide écrit un roman dit symboliste : « En réaction contre I’école naturaliste et
soucieux de donner au symbolisme le roman qui me paraissait lui manquer (car
jusqu’alors il n’avait produit que des poemes), je venais d’écrire un certain Voya-
ge d’Urien »."

Gide était aussi dadaiste, trois décennies avant que ce mouvement quasi-lit-
téraire fut nommé. Dans sa premiére jeunesse lorsqu’il fréquentait le milieu des
poétes, Gide s’amusait avec ses amis au jeu de la défiguration des phrases, ce qui

16 “The asceticism of Mallarme’s life and views had been congenial to Gide because of his strict protestant
upbringing and his austere youthful attitudes, and in many respects he associated the symbolist aesthetic with
the protestant ethic, which however he replaced in part, by his notions of duty, purity, the sacrifice of the self,
and so on.” Catharine H. Savage, op. cit., p. 601.

"7 Delay, op. cit., p. 269.
' Brée, op. cit., p. 77.
9 Feuillets d’automne, 1949, p. 188.
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n’était qu’un passe-temps des jeunes poetes, et le dadaisme s’est €puisé lorsque
le mot est venu, d’apres la conclusion de Gide.” Parmi les dadaistes et les surréa-
listes, Gide était considéré comme un poete modele : les surréalistes appréciaient
la sotie Les Caves du Vatican, car Lafcadio représentait le symbole de la révolte
contre les conventions sociales et son acte gratuit, épuré de toute motivation
_ sociale, éthique, émotive ou psychologique, se montrait comme une manifesta-
tion de I’éthique surréaliste. La génération de Camus savourait Les Nourritures
terrestres datant de la fin du XIX° siécle, ce poéme de la ferveur juvénile qui
inaugure une nouvelle éthique. L’existentialisme trouve son précurseur dans les
premiéres piéces de Gide qui comprennent un discours poétique proprement exis-
tentialiste.

Non seulement il n’est pas possible de placer André Gide dans un courant
littéraire, cet insaisissable Protée échappant sans cesse a toute définition et clas-
sification, mais il n’est pas plus facile de répartir ses ouvrages dans des cases
littéraires ou méme d’établir une évolution gidienne. Daniel Moutote a essayé
de distinguer les cinq étapes de la création littéraire d’André Gide, ou, comme
Moutote le désigne, « I’existence de Gide » passe par « diverses périodes ».?! La
classification offerte par Moutote est mise en question dans 1’étude Andre Zid i
poetika (André Gide et la poétique, 2010), a laquelle nous empruntons les ar-
guments dans le présent article.”> La premiere période comprend les premiers
dix ans de la création littéraire, jusqu’en 1900, et Moutote définit cette période
comme « jeunesse au sein du Symbolisme ». La période débute avec Les Cahiers
d’André Walter (1891) et finit aprés Les Nourritures terrestres, avec le théatre
gidien de 1900. Moutote nomme cette période « des Cahiers d’André Walter aux
lendemains des Nourritures terrestres (1889-1899) ».2

Les Nourritures sont €crites trois ans avant la fin du siécle qui marque le
début de la deuxieme période dans la création littéraire de Gide, qui va jusqu’a
la Grande Guerre : la « période de I’art critique » lorsque Gide publie les essais
critiques Prétextes (1903) et Nouveaux Prétextes (1911), les récits L’ Immoraliste
(1902) et La Porte étroite (1909) et la sotie Les Caves du Vatican (1914). Selon
Moutote, la deuxieéme période va « de 1’achevement de L’Immoraliste a la publi-
cation des Caves du Vatican ».

La troisieme période, de 1914 a 1925, celle de La Symphonie pastorale
(1919), de Corydon (1924) et du roman Les Faux-monnayeurs (1925), est intitu-
lée par Moutote « I’étape du classicisme gidien, celle du ‘Contemporain capital’
(1914-1925) », définie aussi comme « période du message », et Gide propose en
message « le romantisme dompté ». La quatrieme étape — « période de I’engage-

2 Incidences, 1924, p. 206.

2! Daniel Moutote, op. cit., p. 50.
2 Vugelj, op. cit., pp. 20-21.

2 Moutote, op. cit., p. 50.
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ment », de 1926 a 1939, est marquée par 1’engagement socio-politique de Gide,
période durant laquelle le poete voyage en U. R. S. S. en 1936 ; ¢’est I’étape ou il
publie Robert ou l'intérét général (1949), une piece apologétique de la doctrine
communiste, et le Journal 1889—1939 (1948). La derniére décennie de la vie de
Gide (1939-1951) est « I'ultime période des mises en scene et de Thésée, qui est
celle de la théatralisation de I’Homme ». A travers les figures d’(Edipe et Thésée,
Gide met en valeur « une figure grandiose de ’'Homme a venir » et « ’humanité
rajeunie de Lafcadio ».**

Le probleme de la classification de Daniel Moutote vient du fait que nous ne
pouvons borner ni Gide le critique a la période 1900-1914, ni Gide le classique
a la période 1914-1925. La « période de I’art critique » (1900-1914), offre deux
recueils critiques, Prétextes et Nouveaux Prétextes, dont les essais avaient €té
d’abord publiés dans des revues. Néanmoins Gide en tant que critique s’affirme
bien avant 1900 et la critique gidienne ne se termine pas en 1914. En ouvrant la
problématique du procédé narratif dans son premier ouvrage Les Cahiers d’'An-
dré Walter, Gide se montre en tant que critique et poéticien. Les recueils criti-
ques Réflexions sur quelques points de littérature et de morale (1897), Incidences
(1924), Interviews imaginaires (1943) et Feuillets d’automne (1949) reprennent
les considérations poétiques de Gide couvrant une période d’un demi-siecle.

En ce qui concerne la durée de I’ « étape classique », la classification de Mou-
tote est trés restrictive. Les classiques frangais font partie des lectures préférées
de Gide dés son age tendre, et le classicisme s’exprime chez lui bien avant 1914.
Dans la préface a I’Anthologie de la poésie frangaise (1949), Gide écrit qu’au
temps de sa jeunesse, son esprit était « soumis aux conseils de nos classiques ».»
Le récit lyrique classique La Porte étroite a paru en 1909, cinqg ans avant que la
période classique et commencé, selon Moutote.

La période d’engagement socio-politique (1926-1939) n’a pas changg les ré-
flexions gidinennes relatives a la nature et au role de I’art poétique. Gide s’engage
dans cette période en tant qu’intellectuel, mais son engagement socio-politique
n’a point influencé sa poétique. Ses théses politiques et idéologiques rendant sté-
rile sa création, elles ’empéchaient de créer de vrais ouvrages poétiques. Dans ce
contexte nous pouvons ranger sa piece Robert ou [’intérét genéral dans 1’échec
esthétique.

Les principes poétiques de Gide sont les mémes au début de son engage-
ment littéraire qu’a 1’dge mir de sa créativité, ce que prouvent, par les dates de
parution, aussi bien les ouvrages poétiques que les essais critiques et les notes de
journal. A ses débuts poétiques, Gide est pro-symboliste, mais son évolution es-
thétique, rapide et bréve, I’a mené du symbolisme au classicisme. Au symbolisme

M Ibid. \
3 Préface dans Anthologie de la poésie frangaise, 1949, p. 31.
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de I’adolescence littéraire de Gide succede le classicisme de sa maturité précoce,
qui demeure sa position définitive en tant que poéticien.

5. Conclusion

Dans son essai Gide's Criticism of Symbolism, Catharine H. Savage voit le
symbolisme gidien comme le tremplin vers le classicisme gidien.”® D’aprés C.
Savage, Gide utilise dans sa création littéraire les symboles en symboliste pour
se détacher completement du symbolisme ; le symbolisme dans ses ouvrages de
jeunesse n’est que le point de départ qui méne le pocte a I’auto-ironie. Gide crée
la critique du symbolisme dans le symbolisme méme, en détournant la technique
symboliste contre le symbolisme, ce qui ouvre la dimension critique de 1I’ceuvre.”
Comme Gide ’explique dans sa dédicace des Caves du Vatican : « Récits, so-
ties... 1l me parait que je n’écrivis jusqu’aujourd’hui que des livres ironiques (ou
critiques, si vous le préférez) ».%®

Le symbolisme gidien de sa jeunesse littéraire est I’anti-symbolisme, un
symbolisme critique ou, ce qui est le synonyme pour Gide, ironique. Si nous
pouvons parler du symbolisme d’André Gide, il nous faut compter sur I’ironie
gidienne qui fait ’'une des qualités littéraire de 1’auteur. L’approche critique de
Gide, la technique de la méta-narration gidienne, assure la survie de son ceuvre.

I est impossible de classifier André Gide dans aucun mouvement poétique
de la fin du XIX° siécle ou dans la premiére moiti¢ du XX°¢ siécle. En revanche,
presque tout mouvement littéraire trouvait quelque chose de familier chez Gide,
a propos des 1dées poétiques, ou des sujets a aborder, ou au niveau du style. Gide
a trouvé son support esthétique dans la poétique du classicisme dont les principes
se sont confirmés dans la création littéraire de ce contemporain capital, qui s’est
déclaré « le meilleur représentant du classicisme au XX¢ siécle ».
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Hepmun Byuem
VYuusep3urer y Humy — ®unozobeku dakynrer, Cpbuja

KXNIA0B HPOHHUYKU CUMBOJIM3AM
(Pe3ume)

Ja je Xun cneauo BanepujeB npumep u cTBapanauky 3ahyTao Ha QyXH nepHon, Wiu Ja je
cneano Pem6ooB npumep 1 oapekao ce 3ayBek noesuje, a CBOjy KibHKeBHY kapujepy 3aspuiro 1900.
rofinHe, jaHac O CJI0BHO, Y KibHKEBHO] UCTOPH)H U TEOPHjH, Kao poMaHcHjep cumbonucTa. JyHaka
Ceesaxa Anopea Barmepa (1891) aytop je Ha3Bao ,,HecBecHUM cumbonuctom®; Ozred o Hapyucy
(1891) npeacrasma Xugo MaHudect cumbonusma; Jbybasru noxywaj (1893) je cumbonucTuiku
omen; Ypujenoso nymoearse (1893) je cumbonuctuuku poman; Mousape (1895) npencrassbajy
cartupy cumbonusma; 3emancke xpane (1897) o3Hauapajy npenasHo aeno koje Boau XKuja ka no-
€THLM KJIaCHLIU3MA.

Y 0BOM HCTpa)kHBaky CJEAH CE ECTETHYKH pa3Boj XKuJ0B Kpo3 TpH eTamne Ha HEroBoM MyTy
Kao ecTeTHyapa W Mnoere — npecHMOONUCTHUKY, CHMOOIMCTHYKY ¥ MOCTCUMOOIHCTHUKY, Pa3Boj
Kxoju he Ce 3aBpILMTH KNacHUHCTHYKOM noeTHkoM. Takohe ce y oBoM paay naje nperien Xunosux
KPUTHUYKMX Ha4y€na Koja ce 0OJHOCE Ha MOETHKY cUMO0IH3Ma a Koja je ayTOp M3JI0KHO Y TEOPHJCKUM
¥ POMaHEeCKHUM AenumMa. McTpaxuBare Hac BOAM Ka 3aKkjbyuKy Aa ce XKux He MOXe CBpCTaTH HA Y
JenaH KiXeBHH npasall Ha kpajy 19. Beka u 'y 20. BeKy, 10K je CBaKH KHHXKEBHH TOK HAJIa3HO HELLTO
cpoaxo ca XXuaom, 4 aa je dKunos cumbonn3am U3 npee cTeapanauke ¢ase BUlle aHTH-CHMO0H3am,
Tj. KPUTHYKK cuMOONH3aM, nnu kako ra JKuj CHHOHOMHO Ha3MBa — UPOHHUKH.

KibyuHe peun: 2Knn, cumbonnzam, cuMOOIUCTHYKH, €CTETHKA, TOETUKA, €THKA.
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